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Objectifs

A Mise en page
A Usages typographiques

A Citations de références (notes, bibliographie, Iégendes )



Le format

Le format recommandé est le format A4 (21 x 29,7 cm)

Il faut éviter le formatpaysage ( ou a | I tal il enn

Il est recommandé de présenter le texte sur les pages de droite .
Cependant, certains directeurs acceptent les impressions recto-

VErso.



| a couverture du memoire

Doivent figurer en premiere de couverture les mentions suivantes :
s Universite Paris 1 Panthéon Sorbonne + logo

s Ecole des arts de la Sorbonne

s Master [nom du master]

s Date

s Titre du mémoire

s Prénom etnomde | * aut eur

s Nom du directeur : sous la direction de e

Possibilité de placer une image en couverture



U*}lvmmfs 1

Université Paris I Panthéon Sorbonne,
UFR d’Arts plastiques et sciences de I’art

Pierre Devidts

Habiter le Lieu : approche phénoménologique du cinéma

d’Andrei Arsenievitch Tarkovski

Mémoire de Master 2 Cinéma — Recherche
Préparé sous la direction de M. Dominique CHATEAU

Septembre 2011

Pierre Devidts, Habiterlelieu: appr oche phénoménol o gArsgnieetchdrarkowski,n é
Mémoire de Master 2 Cinéma dirigé par Dominique Chateau, Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne, 2011



La couverture de la these de doctorat

Doivent figurer en premiere de couverture les mentions suivantes :
s Université Paris 1 Panthéon Sorbonne + logo

s Ecole des arts de la Sorbonne

s Laboratoire de rattachement

s These de doctorat [nom de la these]

s Date

s Titre de la these

sPrénom et nom de | “auteur

s Nom et qualitée dudirecteur : sous | a directio

s Nom, qualité et université de rattachement des membres du
jury
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La pagination

Apres la couverture, la pagination debute a partir de la premiere
page de droite , dite la page de garde.

Un livre comporte généralement une page de faux titre
mentionnant le titre, et une page de grand -titre rappelant le hom
de | ‘“auteulr,cedvwer eag.itre de

Ces premieres pages ne sont pas nécessairement foliotées, bien
gu' el | eiscluseodans la pagination . De méme, les pages
d* i | | us,foliogdsiownors sont comprises dans la
pagination .



Les marges

Les marges conseillées sont les suivantes :

2,5 cm en haut
2,5 cm en bas
2 cm a droite

3 cm a gauche



Les usages typographigues

Généralement composeée en un seul caractere labeur (sobre)
romain bas de casse.

Elle doit étre suffisamment aérée.

La composition justifiee , en alinéa, est la disposition la plus
usuelle.

Une moyenne de cinquante lettres par ligne donne une lecture
plus aisée.

Les corps 11 ou 12 sont les plus adaptés. Adapter la taille des
titres (exemple : corps 14) et notes (exemple : corps 10).

Interlignage d * e n Vv1j5.r o n



Résumeé et Mots clés

Il faut réaliser un résumeé en francais et en anglais de 400 mots
maximum . Celui-ci sera accompagné de la liste des mots clés et
devra figurer au debut du memoire/these de doctorat et/ou  sur
la quatrieme de couverture

La liste doit étre composée de 5 a 15 mots -clés environ.



R@®&um®
Au cl ur de cette th se, la musicalit®du pictural est d@endue comme caract re

absolu d'une qu°te artistique. La musique est le paradigme déune errance des formes
dont IGespace et le temps sdmpr gnent. L&Roulement de la peinture r@ond ~ cette
aspiration : il d&igne les propri®&s fluides du m&lium employ®tout en &oquant une
dimension temporelle propre au mod le musical et~ |&exp®ience du vivant.

Entendre la forme picturale implique d'en ®rouver le d®loiement comme
espace et comme temps. Dans la rencontre avec |& uvre, le corps tout entier se fait
r&eptacle daun rythme des formes au-del” de la simple appr&siation visuelle. Cela
®oque la mani re dont la musique et le son nous environnent et nous envahissent, en
consid®ant la forme comme une entit®en perp®uelle autogen se. Une telle conviction
stancre dans la pens® philosophique déHenri Maldiney et dans celle d&rwin Straus. Le
sentir admet la r@&eptivit®aux formes artistiques dans leur surgissement et dans leur
devenir,

A partir du sens du pittoresque promu par 'art baroque comme qu°te d'une forme
ouverte et irr®uli re, la dimension formelle propre ” la d@narche se d®loie comme un
rythme sans se figer en une structure close.

La peinture r&onne dans son lieu comme un instant déespace partag®: les
notions de surface et d@&helle impliquent une entente temporelle du pictural. Tel est
| Genseignement tir®de la collaboration avec le musicien et compositeur Joe Fee - lorsdu
concert au LeFrak Hall en d&embre 2012 - et du face ” face avec la peinture de Barnett
Newman (MoMA, New York) et de Mark Rothko (Rothko Chapel, Houston).

La notion de justesse emprunt® au domaine musical se charge ici d'une valeur
plastique : IGntonation des formes d&end de leur mise en espace autant que de leur
naissance dans la mati re. La mise en sc ne th@rale (Antonin Artaud, Peter Brook)
fournit un mod le particuli rement fertile pour ®oquer le pouvoir g@®ateur de la
forme et le sens de justesse qui en d®ive.

La pratique intensive de la taille douce a orient®la d®narche vers une qu°te de
justesse picturae par les moyens techniques de I'estampe. L'encrage des plaques sest
d®velopp® comme une @ape incontournable qui stapparente * I'exercice pictural bien
plusqué” un travail d@mpression traditionnel.

Entre impermanence et renouveau, laforme alieu par lajustesse de son contexte.
Dans IGnstant provisoire de sa naissance, elle fait du pictural un lieu dé&elosion et du

musical une aspiration premi re.

Giulia Leonelli, Entendre le pictural, These en Arts plastiques sous la direction de Gisele Grammare,
Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne, 2017



Summary

This thesis defends the musical quality of pictorial art as the absolute value of an
artistic quest. Music is the paradigm of a wandering that impregnates space and time.
The flowing of painting corresponds to this aspiration : it designates the fluid properties
of the material while evoking a tempora dimension peculiar to the musical model and
to the experience of life.

Entendre the painting means experiencing its unfolding as space and time. The
whole body becomes a receptacle for the rhythm of forms beyond the simple visual
appreciation of an artwork. The pictorial form is felt as an entity in perpetual
autogenesis, just as music and sound surround and invade us. Such conviction is
anchored in the philosophica thought of Henri Maldiney and Erwin Straus : sensing (to
sense) admits the receptivity to artistic formsin their emergence and in their becoming.

The painterly quality of an artwork promoted by Baroque art as a quest for open
and irregular shapes inspired the formal dimension of this research. Shape springs as
rhythm rather than structure.

Painting resonates in a moment of shared space: the notions of surface and scale
specify the temporal understanding of the pictorial, as well as the collaboration with
musician and composer Joe Fee during a multidisciplinary event at LeFrak Hall, Queen
College, December 2012 and the encounters with the paintings of Barnett Newman
(MoMA, New York) and Mark Rothko (Rothko Chapel, Houston).

The idea of intonation, borrowed from the musical context, assumes a plastic
value. It relies on the moment in which the form find its way through the material. The
intonation of painting also depends on its spatialization. Theatrical experience (Antonin
Artaud, Peter Brook) provides a particularly fertile model for evoking the generative
quality of a form and the sense of accuracy that derives from its presence in a given
time and space.

The intensive practice of intaglio oriented the artistic approach towards a quest
for pictorial intonation by using the technical means of printmaking, especially during
the inking of the plates.

Between impermanence and renewal, a form takes shape by the intonation of its
context, in the provisional moment of its birth. In the personal practice of art, painting is
the material place of a quest while music persists asits first aspiration.

Giulia Leonelli, Entendre le pictural, These en Arts plastiques sous la direction de Gisele Grammare,
Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne, 2017



Mots-cl®s

Pictural - Rythme - Sentir - £coulement
Surface - R&onance - Justesse - Baroque

Keywords
Pictorial - Rhythm - Sensing - Flowing
Surface - Resonance - Intonation - Baroque

Giulia Leonelli, Entendre le pictural, These en Arts plastiques sous la direction de Gisele Grammare,
Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne, 2017



Sommaire et table des matieres

Le sommaire = résume des chapitres en table des matieres.

Il comprend la liste des parties et sous -parties du mémoire,
comprenant les titres des chapitres , la bibliographie , la liste
des illustrations « Cette liste est accompagnée de la

pagination de chacune des divisions et subdivisions du mémoire.

| | est possible d‘y preéesenter de
parties.

Le sommaire ou la table des matieres peuvent étre places au
debut et/ou a la fin du mémoire
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532

Il

I

Phénoménologie de la perception

PREMIERE PARTIE
LE CORPS

Lexpérience et la pensée objective. Le probléme du
corps

LE CORPS COMME OBJET ET LA PHYSIOLOGIE
MECANISTE

La physiologie nerveuse dépasse elle-méme la pensée
causale. Le phénoméne du membre fantéme : explica-
tion physiologique et explication psychologique égale-
ment insuffisantes. L'existence entre le « psychique»
et le «physiologique». Ambiguité du membre fan-
tome. Le «refoulement organique» et le corps connme
complexe inné,

L'EXPERIENCE DU CORPS ET LA PSYCHOLOGIE
CLASSIQUE

« Permanence» du corps propre. Les «sensations
doubles». Le corps comme objet affectif. Les «sensa-
tions kinesthésiques». La psychologie nécessaivement
ramenée aux phénomeénes.

LA SPATIALITE DU CORPS PROPRE ET LA
MOTRICITE

Spatialité de position et spatialité de situation: le
schéma corporel. Analyse de la motricité d'aprés le
cas Schn. de Gelb et Goldstein. Le «mouvement
concrel». L'orientation vers le possible, le «mouve-
ment abstrait». Le projet moteur et 'intentionnalité
motrice. La «fonction de projection». Impossible de
comprendre ces phénomeénes par une explication cau-
sale et en les rattachant au déficit visuel, ni par une
analyse réflexive et en les rattachant & la «fonction
symboliques. Le fond existentiel de la « fonction sym-
boligue» et la structure de la maladie. Analyse exis-
tentielle des « troubles de la perception » et des « troubles
de Uintelligence». L'sare intentionnel». L'intention-
nalité du corps. Le corps n’est pas dans lespace, il

101

119

127

Iv.

Table des matiéres

habite Uespace, L'habitude comme acquisition motrice
d'une nouvelle signification.

LA SYNTHESE DU CORPS PROPRE

Spatialité et corporéité. L'unité du corps et celle de
l'aeuvre d'art. L'habitude perceptive comme acquisi-
tion d’un monde.

. LE CORPS COMME ETRE SEXUE

La sexualité n'est pas un mélange de «représenta-
tions» et de réflexes, mais une intentionnalité. L'étre
en situation sexuelle. La psychanalyse. Une psycha-
nalyse existentielle n'est pas un retour au «spiritua-
lisme». En quel sens la sexualité exprime l'existence:
en la réalisant. Le «drame» sexuel ne se réduit pas au
«dranie» métaphysique, mais la sexualité est méta-
physique. Elle ne peut étre «dépasséen. Note sur U'in-
terprétation existentielle du matérialisme dialectique.

LE CORPS COMME EXPRESSION ET LA PAROLE

L'empirisme et Uintellectualisme dans la théorie de
l'aphasie, également insuffisants. Le langage a un
sens. Il ne présuppose pas la pensée, mais I'accomplit.
La pensée dans les mots. La pensée est l'expression.
La compréhension des gestes. Le geste linguistique.
Il n'y a ni signes naturels ni signes purement conven-
tionnels. La transcendance dans le langage. Confir-
mation par la théorie moderne de l'aphasie. Le miracle
de l'expression dans le langage et dans le monde.
Le corps et Uanalyse cartésienne.

DEUXIEME PARTIE
LE MONDE PERCU

La théorie du corps est déja une théorie de la percep-
tion.

. LE SENTIR

Quel est le sujet de la perception? Rapports du sentir
et des conduites: la qualité comme concrétion d'un
mode d'existence, le sentir comme coexistence. La

Maurice Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception [1945], Paris, Gallimard, 1976
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Les titres d°ouvr ac

Les titres de livres , des journaux , des revues , des tableaux , etc. se
composent en italique

- Jean-Yves Bosseur, Vocabulaire des arts plastiques du XXe siecle, Paris, Minerve, 2008
- Jean Baudrillard, « L e Co mp | o>, Libération, 20 anai 1996
Daniel Soutif, «x L * Art cont e mp o mBeaux Ants neagazire (nE53paars 1997

Alberto Giacometti
L° Obj et ou Mains tesnanblé \ede, 1934
Bronze, 153 x 29 x 26 cm

Fondation Marguerite et Aimé Maeght, Saint Paul

N.B. : Le sous-titre fait partie du titre, ainsi il doit aussi étre indique.

> Titre : sous-titre ou titre. Sous-titre



Les titres dfouvr ac

Lest i t r e s & @mposert énegmnains places entre
guillemets

- Jean Baudrillard, «xL e Co mp | o Libéretior, 20 ahai 1996

- Daniel Soutif, «xL* Art cont e mp o m»aEeanx Ans neagariet e pa
n°153, avril 1997



Les majuscules dans les titres

La premiere lettre du mot initial du titre prend toujours une majuscule.

Lor s que faitpadie dutitet e
Le Parasite, L'CEil écoute, LaDoul eur d°‘ A hebHabisaealafietion...

Lorsque le titre est une phrase :

lesol eil se | éve aussi, Uleus guerre de Troie n‘aur

Les titres avec conjonction :

La Belle et la Béte, Le Rouge et le Noir, Le Diable et le Bon Dieu, Julie ou la Nouvelle Héloise, La
Ré pét i t Ansoor puniylLa Peénsee et le Mouvante

Les titres commencant par un, a, de, etc. :

Un chien andalou, A la recherche du temps perdu, Une saison en enfer, Autant en emporte le vent,
Dans | es yeux du spectateur, En quéte d°ambi ancc¢

Tous les substantifs des titres en langue anglaise prennent une
majuscule :

One Hundred Live and Die, The Square Root of Minus One, A Primary Picturee



Les Iégendes

L es t ioduvres sauteur, titre, date, technique, format, localisation (collection et ville)
Dimensions
- peinture : hauteur x largeur

- sculpture : hauteur x largeur x profondeur

Gustave Courbet
Le Bord de la mer a Palavas, 1854
Huile sur toile, 27 x 46 cm

Musée Fabre, Montpellier

Alberto Giacometti
L° Obj et oiu Mainstenanle\ade, 1934
Bronze, 153 x 29 X 26 cm

Fondation Marguerite et Aimé Maeght, Saint Paul

Les légendes détaillées (avec : technique, format, localisation) peuvent étre uniqguement précisées dans la
table des illustrations.



Les citations dans le texte

Les citations peuvent étre soit en corps inférieur, soit en italique,
soit entre guillemets francais.

Quand la citation excede 4 lignes : la démarquer du corps du texte
par un retour a la ligne.

Citation dans la citation : changement de guillemets. Les plus
usuels sont les guillemets « francais » ; les guillemets du
deuxieme degré sont dits * anglais “, ceux du troisieme sont des
apostrophes _ °

«)J'essaie de Jjouer au poker comme un gars qgu
données quisontcellesdujeu; si | e perdis,] g ‘“saui sbela‘ua rdtiirset ¢
etdisent: ‘Bravo | “artiste‘Vopdaseoarlgaocaijsessai e

d' ét r e » Bield Torent, «Oui, ce sont mes empreintes... »



Les traductions

On peut citer, dans le corps du texte, des extraits dans leur version
originale, en langue étrangere. Dans ce cas, il faudra présenter

une traduction en note (de bas de page ou autres) et indiguer son
auteur.

Si on choisit de présenter des citations traduites en francais dans
le corps du texte alors la VO devra eégalement se trouver en note.

Dans tous les cas, Il ne faut pas oubl i er
traduction.

d



L es notes

Elles servent a indiquerunesource (d‘* une <ci tat.i
él ément d°'anal yse, etc.).

Elles permettent de présenter des commentaires
(compl ément d*information) qu

Privilegier les notes de bas de page ou dans la marge dont
| “avantage est |l a |isibiliteée



L es notes

Lorsque la citation est complete : le n° de note se trouve
apres le signe de ponctuation et avant le guillemet fermant.

« Toute connaissance est une réponse a une question. 1 »

Lorsque la citation est incomplete :le n° de note précede le
guillemet fermant qui lui-méme precede le signe de
ponctuation.

Jonas Mekas, chantre d‘un exi stenti al i s
exactement ce dont | lklasraieasggedseetlar s g
vraie connaissance sont tres anciennes » e t constat e, & T

ont été recouvertes par des couches et des couches de culture statique
2
» “,

La note en fin de phrase :le n° de note précede le signe de
ponctuation.

Il en va de méme pour la musique classique 3.



Les ouvrages cités pour la premiere fois

Les indications bibliographigues sont rédigées entierement avant la mention de la page ou des
pages de références : auteur ( prénom nom), titre , traducteur le cas échéant, ville

d' édiédditearncol | ecti on (si éadmodijpgged)e) , date df
(lesexemplescidessous sont des exemples de notes, s
bi bliographie, | e nom de | " auteur preéecéderai-t
1. Rosanlind Krauss, « Sens et sensibilité » [1973]*,t r adui t de | ‘~-RPaerregdrigui, S

dansL*® Or i gi n al 4gdrde etaduwresImytlzes rmoddrnistes, Paris, Macula, 1993, p.39

2. Voir a ce sujet Jacques Ranciere, «L ‘* | ma g e »ple Smectatear émancipé, Paris, La
Fabrique, 2009, pp. 115-140

3. Michael Snow, « So is This », Des Ecrits, traduit de dJFramgaisgCorauj s par
Paris, Centre Georges Pompidou, Ecole nationale supérieure des beaux-arts, 2002, p. 119 sq.

La mention voir (ou cf.) renvoie a un auteur non cité explicitement  entre guillemets, mais
convoqué directement ou indirectement dans le texte courant. Elle est également une maniere
de renvoyer le lecteur a différentes sources bibliographiques

sg. : et suivant ; sqq. : et suivants

* Premiere date de publication.



| es articles

Les indications bibliographiques des articles : auteur ( prénom nom), « titre original de
| * a r s, fraducteur le cas échéant et titre en francais, titre du périodique , volume
(s* 11 y neanero,aateypage(s)

Daniel Soutif, «xL* Art cont e mp o m»aBeaux Ans nagazire tnE53paars
1997

Article publié dans une édition  (anthologie, recueil, etc.), les références de
| “ ouvrage doi v eauteuréitter evptt éei sséesi ()i on,

Frederic Jameson, « Réflexions sur le débat Brecht-Lukacs» , tr aduit de | °
Christian Bounay, dans Art en théorie 1900-1990. Une anthologie par Charles Harrison et
Paul Wood, Paris, Hazan, 1997



Catalogues ou monographies

Gerhard Richter, catal ogue d'exposition,
d'art et de culture Georges Pomg

Transit. 60 artistes nés apres 6
contemporain, cat al o g u e Patis, Eentie oadional des n
arts plastiques/Ecole nationale supérieure des beaux-arts, 1997

N. B. ni yS'a ‘lmaad eur 1 ndigueée dans Vv
commencez la référence bibliographigue directement par le titre

(cela est souvent le cas pour les catalogues, monographies et
articlesd* encycel)o.pedi e



Theses, Mémoires

Auteur, titre, type de travail, discipline , lieu de soutenance,
année de soutenance

Menu, Jean-Christophe, La Bande dessinée et son double : langage et marges de la bande dessinée,

perspectives pratiques, théoriques et éditoriales, these de doctorat en arts plastiques,
Université Paris 1, 2015



Ccongres

Auteur ou Organisateur, Titre du congres |
Dateet | 1 eu de | a mani f e
anneed‘“ édi ti on

Type df év
statio

lon],

Berthet, Dominique (sous la dir.), Une Esthétique du trouble [colloque, 4-5 décembre 2010,
Guadeloupe] Pari s, L* Har mattan, 2015



Loi, décret, circulaire

Auteur (autorite df édi c titie préférence duaexte, de |
paragraphe ou article (facultatif)

Mi ni stere de | “écologie et du de
Arrété du 21 décembre 2010 portant désignation du site Natura 2000
domaine de Verdilly, JO du 8 janvier 2011



Textes collectifs

dir. ou sous la dir. : sous la direction
ed. : editeur
Esthétique et Poétique, textes réunis par Gerard Genette |, Paris, Seuil, Points, 1992

[ou] Gérard Genette ed., Esthétique et Poétique, Paris, Seuil, Points, 1992

Harrison, Charles et Wood, Paul (sous la dir.), Art en théorie 1900-1990, Paris, Hazan, 1997
[ou] Harrison, Charles et Wood, Paul, ed., Art en théorie 1900-1990, Paris, Hazan, 1997

Quand plus de 3 auteurs , on ne cite que le premier suivi de la notion et al. en romains bas de
case.

VARELAJ. Franciscetal., 6) | OAOEDOET 1T Al OPT OA1T 1 A AA 16
humaine, trad. Veronique Havelange Paris, Seuil, 1993.

AO



Films (cassettes vidéo ou dvd), céderoms,

déeveroms
Auteur (réal.), ttre, [ année de producti on
d*origine, durée], mention dfedi

support.

Mekas, Jonas, Lost Lost Lost. Diaries, Notes and Sketches [1976], 16 mm, noir et blanc,
couleur, 180 min., Re : Voir et Paris expérimental, 2000, 2 cassettes vidéo VHS

Marker, Chris, Immemory, Centre Pompidou, Anarchiv, 1998, 1 DVD

Snow, Michael, Digital Snow, Centre Pompidou, Anarchiv, 2002, 1 cd-rom



Enregistrements sonores (cassettes audio
ou disques compacts)

Auteur, titre, menti on d* edition, annee
Sonic Youth, Sonic Nurse, Geffen distribution, 2006, disque compact [cd]

Bach, Johann Sebastian, Variations Goldberg, par Glenn Gould (version 1981),
Sony Classics, 1993, disque compact



Ouvrages deja cités

op.cit.:. on uti |l 1 se bp ctXemitakgee, opere | a
ctato, | orsque | “ouvrage a déja et

Les indications bibliographiques rappellent alors les références
essentielles : Auteur, titre, op. cit., page(s)

art. cit. : articles déja cités

Ibidem (au méme endroit) ou ibid. : en cas de reférences multiples
qui se suivent a un méme ouvrage ou article

ldem (du méme auteur)ould.: peut étre util i s
ouvrages du méme auteur dans deux notes consécutives.

1. Rainer-Maria Rilke, Lettres a un jeune poete, op. cit., pp. 73-84
2. 1d., Lettres sur Cézanne, Paris, Seuil, 1991

3. Christina Sofia Martinez, « Marques déeposées. Generalldea, | a cr i ti que
propriété intellectuelle », art. Cit.

4. Ibidem, p.6



Documents trouvés sur Internet

Pour tous les documents trouveés sur internet : il faut indiquer

4

t QFRNBaaS 'w[ t fl1jdStt8 Afa az,

Disponiblesur: <URE
Consulté ler date de consultation ou [consultatide + date deconsultationX



Internet : site web, pages web

Auteurouorganisme, ti tre de | a |[erligne], d‘ ac
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Site du ministere de la Culture [consultation le 9 décembre 2016]. Disponible
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Dossier « Voyages en Italie » sur Gallica, [en ligne], consulté le 9 décembre
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Buchloch, Benjamin H.D., « The Chance Ornament. Aphorisms on Gerhard Ri c ht er ‘ s
Abstractions » [Art Forum, février 20012, pp. 168-179]. Disponible sur le site de Gerhard
Richter : <https://www.gerhard-richter.com/fr/> [consultation le 18 décembre 2015]

Green, René, « Un Moment contemporain : penser les rencontres artistiques »,
Multitudes, n°4, 2001. Mise en ligne en mars 2001 [consultation le 2 janvier 2008].

Disponible sur : <http://www.multitudes.net/category/l-edition-papier-en-ligne/multitudes-
4-mars-2001/majeure-art-contemporain/>
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Giulia Leonelli, Dissolution: | * € c o ul e me Mémoitk desMaster 2 Arte @astiques dirigé par Gisele Grammar,
Université Paris 1 Panthéon-Sorbonne, 2011



Index

Index des noms propres (index nominum)

Liste alphabétique des noms propres étudiés ou cités dans le
memoire

Index des notions (index rerum)

Liste des sujets traités non limités a une seule unité lexicale, la
notion étudiée peut recouvrir différents mots.
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Capgras : 82-84
Catégoriel, catégorisation: 66, 81,
84, 164, 184, 186, 207, 216, 218,
298, 317
Caudé : 54, 140-141, 259, 266
Cellule de Mauthner : 105, 108, 151,
301, 348
Cénesthésie : 147
Cerveau reptilien : 54, 64
Cervelet : 86, 123,129, 134-136, 158,
228, 290, 300, 344
Chaines de Markov : 331
Champ récepteur: 155, 180-181,
184, 188, 194, 209, 211, 223, 225
Circuit de Papez : 53, 53, 270
Coleére : 47, 54, 59, 62, 68-69, 104,
248, 252, 282, 289, 346-347
Colliculus supérieur: 111, 115, 117,
226
Compatibilité : 35, 37
Compétition : 23, 81, 91, 97, 118-
119, 124, 198, 200, 208, 265, 272,
275-276, 281, 286, 294, 299, 301-
307
Comportement
- appétitif : 69, 266
—social : 93, 258
Conduite d'échec : 61-62
Confabulation : 334, 339
Conflit : 65-66, 74, 144, 158, 168,
221-222, 232, 234, 272-275, 277,
282, 287, 313, 315, 331
- sensoriel : 222, 234
Conscience : 58-39, 61-63, 67, 70-71,
73-74, 81, 114, 147, 156-157, 162-
163, 170, 195, 215, 218, 221, 273-
274, 287, 318
- de l'espace personnel : 166, 168
Consolidation : 255
Contexte : 24, 38, 64, 91-92, 96, 100,
105, 107, 112, 121, 126, 151, 169,
181, 198, 215, 223, 225, 232, 255-
258, 264-265, 269, 275, 281-282,
287, 289, 306-307, 318, 331-332,
346, 348
Corps
— genouillé : 179, 181-182, 193
— virtuel : 151-152, 168
Corpus callosum : 164-165

LA DECISION

Cortex
- cingulaire : 53, 66, 84, 278, 332
- cingulaire antérieur : 269, 273-
275
— cingulaire postérieur : 264, 324
- dorsolatéral : 95, 326
— frontopolaire : 307, 332
- inférotemporal : 207, 218, 260
- orbitofrontal : 92, 96, 99, 228,
255-256, 265-266, 269, 274-275,
277-278, 330, 332, 337
— pariétal : 118, 150, 152-153, 184,
194, 200, 224, 226, 230, 270, 298
— pariétal inférieur : 84
— préfrontal ; 54, 57, 80, 91-92, 99-
100, 118-119, 141, 179, 208,
213, 217-218, 225-226, 228,
230, 232, 256, 258, 263, 265,
270, 292-293, 295, 297, 299-
300, 307, 332, 335, 344
— préfrontal dorsolatéral : 95,229,
260, 293, 299, 335
- préfrontal dorsomédian: 95,
230
~ préfrontal inférieur : 230
— préfrontal supérieur : 230
- préfrontal ventral : 258
- préfrontal ventrolatéral : 299
— préfrontal ventromédian: 88,
91, 93-95, 299, 307, 326
— subgenouillé : 259
— temporal : 84, 88, 118, 153, 184,
217-218, 225, 266
Couleur: 97, 164, 179, 182, 184,
190, 194, 196, 203, 209, 229, 232,
270, 274, 287, 297-299, 305, 322
Croyance : 19-20, 24, 61, 63, 287

Damasio, Antonio : 8, 22, 53, 58, 93,
151, 259, 346
Darwin, Charles : 7, 44, 50, 67, 70,
74, 169, 311
Décision
— motrice : 99-100, 141, 278
- par addition pondérée : 28
~ par satisfaction : 29
- rationnelle : 19, 72
~ statistique : 224
Dédoublement pathologique : 148

Alain Berthoz, La Décision, Paris, Odile Jacob, 2003

Index

Délibération : 50, 57, 63, 70-71, 75,
84, 88, 90, 99-100, 120, 122, 138,
155, 168-169, 178-179, 224, 243,
251, 260, 277, 281, 291-292, 299,
316, 335, 344

Démence frontotemporale : 97, 99

Dépression : 139, 150, 260, 274

Descartes, René : 155

Détection d'erreurs : 275, 278

Diagramme : 30, 32, 327, 331

Disparité : 188-191

Distance : 29, 103, 138, 147, 152,
155, 186, 191, 225, 245, 317

Dopamine : 12, 44, 99-100, 110, 139,
266, 2717, 279, 281, 293, 296, 330,
343

Doppelgénger : 68, 171, 173

Double : 138, 143-151, 155, 166,
168-171, 173, 243, 311, 318, 345

Ducheéne de Boulogne : 44

Effort mental : 47, 74

Egocentré : 32, 168, 319, 322-323

Emulateur : 96, 279, 345

Epileptiques : 7, 149

Epopée de Gilgamesh : 170

Equilibre : 126, 130, 134, 138, 232-
234, 291, 300, 311

Erreur: 21-25, 30, 36, 40, 92, 119,
130, 135-136, 142, 225, 258, 260,
275, 277-279, 299-300, 303, 305,
335

Escher : 200, 218

Evaluation : 36, 57, 64-65, 67, 93,
96, 186, 257-261, 263-264, 266,
270, 272, 274-275, 277-280, 292,
307, 332, 336, 348

Eveil cortical : 114

Evolution : 7, 43, 54, 77, 83, 100,
105, 108, 123, 130, 140, 151, 155,
169, 178, 180, 196, 222, 258, 286,
291-292, 296, 306, 319, 321, 343,
346, 348

Expressions du visage : 50

Extinction : 81, 222, 337

Froncement de sourcil : 47
Fuite, réaction de ~: 57, 105, 108,
112, 151, 208, 252, 291
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Ganglions de la base : 54, 86, 90-91,
99-100, 123, 129, 139-141, 228,
266, 269, 277, 280-281, 284, 286,
290, 292, 295-296, 337, 343-344

Géons : 203, 205, 209

Gertsman : 163

Gestalt : 77, 192-193, 199, 205, 211

Gibson : 10, 186, 196

Global : 54, 66, 84, 88, 96, 129, 142,
188, 196, 205, 209, 215-216, 223,
225, 278, 287, 320, 324, 340

Globus pallidus : 140, 276, 326

Go/no go: 230-231, 260, 275, 277,
292-295, 297-298

Goethe : 150, 348

Goldman-Rakic, Patricia : 86

Gourmand : 251, 264-265

Griéce : 190

Gratiolet : 44

Grotowski : 51, 169

Gyrus fusiforme : 218, 324

Habitus : 269

Haecan : 163

Hallucination(s) : 96, 145, 147-148,
150-151, 155-156, 163
- spéculaires : 146

Head : 89, 164

Héautoscopie : 145, 147-148, 151
- visuo-vestibulaire : 146, 182

Hémisphere
- droit : 84, 164-165, 205
—gauche : 81, 84, 164-165, 205,

293, 326

Hésitation : 79, 90, 103, 238, 248,
286, 289, 310, 319

Hippocampe : 53-55, 57, 91, 150,
234, 257, 260, 266, 269, 277, 293-
294, 312, 323-324

Humeur : 46, 73, 256, 260, 287, 290

Husserl, Edmund : 59, 61, 71, 75,
145, 287

Hyperoralité : 253

Hypersexualité : 253

Hypothalamus : 53, 57, 84, 217, 256,
270, 330

H);%othése du marquage somatique :
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